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Dominikus Zimmermanns Wallfahrtskirche in Steinhausen, erbaut
zwischen 1728 und 1733, ist unbestritten eine der bemerkenswer-
testen Schopfungen nicht nur der oberschwébischen Barockbau-
kunst. Die baugeschichtlichen Darstellungen widmen ihr den ange-
messen breiten Raum — und doch finden sich gewichtige Aspekte,
die bisher unbeachtet und unbearbeitet blieben.

Hier stellt sich zunachst die Frage nach den Ovalen, die dem Bau
zugrunde liegen, wobei es zwei verschiedene Fassungen zu unter-
suchen gilt: die Entwurfszeichnung, die der Architekt seinem abt-
lichen Bauherrn vorlegte, und den ausgefihrten Bau, dessen ge-
naue Analyse aufgrund eines unléngst erstellten exakten AufmalBes
erstmals mdglich war. Das Ergebnis zeigt in beiden Fallen ambitio-
nierte Ovalkonstruktionen, dartiber hinaus zwei grundsétzlich unter-
schiedliche geometrische Herangehensweisen.

Der zweite Komplex behandelt Eigentiimlichkeiten der Wahrneh-
mung. Zimmermann gestaltet den Weg in und durch den Kirchen-
raum als eine Folge von Stationen, die von jeweils un-terschiedli-
chen Erwartungen des Kommenden gekennzeichnet sind — von illu-
sorischen Raumbildern, die der Betrachter in seiner Vorstellung er-
zeugt aufgrund dessen, was er von seinem jeweiligen Standpunkt
aus wahrnehmen kann. Diese Bilder I6sen sich wahrend des Gan-
ges ab, sie verandern sich, die Erwartungen sind in bestandiger
Metamorphose begriffen, bis schlieBlich das Bild der letzten Station
mit der Wirklichkeit zur Deckung gebracht ist.

Ein abschlieBendes Kapitel widmet sich der Frage, ob, und wenn
ja, inwiefern bei Zimmermanns Steinhausener Raumkunstwerk von
einer dialektischen VerfaBtheit der Architektur zu sprechen sein
kann und welche dialektisch aufeinander bezogenen Momente sich
als konstitutiv flr eine Einheit erweisen.
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Dominikus Zimmermanns Wallfahrtskirche Unserer
Lieben Frau und Pfarrkirche St. Peter und Paul in Stein-
hausen, erbaut zwischen 1728 und 1733, ist unbestritten
eine der bemerkenswertesten Schépfungen nicht nur der
oberschwibischen Barockbaukunst. Die baugeschicht-
lichen Darstellungen widmen ihr den angemessen brei-
ten Raum — und doch finden sich gewichtige Aspekte,
die bisher unbeachtet und unbearbeitet blieben.

Hier stellt sich zunichst die Frage nach den Ovalen, die
dem Bau zugrunde liegen, wobei es zwei verschiedene
Fassungen zu untersuchen gilt: die Entwurfszeichnung,
die der Architekt seinem ibtlichen Bauherrn vorlegte,
und den ausgefithrten Bau, dessen genaue Analyse auf-
grund eines unlingst erstellten exakten Aufmales erst-
mals moglich war. Das Ergebnis zeigt in beiden Fillen
ambitionierte, von der gewohnten Praxis abweichende
Ovalkonstruktionen, dartiber hinaus zwei grundsitzlich
unterschiedliche geometrische Herangehensweisen, tiber
deren Begriindungen sich trefflich spekulieren l46t.

Der zweite Komplex behandelt Eigenttimlichkeiten der
Wahrnehmung. Hier kann man nicht umhin, der Stein-
hausener Kirche eine herausragende Stellung zuzubilli-
gen. Zimmermann gestaltet den Weg in und durch den
Kirchenraum als eine Folge von Stationen, die von je-
weils unterschiedlichen Erwartungen des Kommenden
gekennzeichnet sind — von illusorischen Raumbildern,
die der Betrachter in seiner Vorstellung erzeugt aufgrund
dessen, was er von seinem jeweiligen Standpunkt aus
wahrnehmen kann. Diese Bilder 16sen sich wihrend des
Ganges ab, sie verindern sich, die Erwartungen sind in
bestindiger Metamorphose begriften, bis schlieBlich das
Bild der letzten Station mit der Wirklichkeit zur De-
ckung gebracht ist.

Ein abschlieBendes Kapitel widmet sich der Frage, ob,
und wenn ja, inwiefern bei Zimmermanns Steinhause-
ner Raumkunstwerk von einer dialektischen Verfal3theit
der Architektur zu sprechen sein kann und welche dia-
lektisch aufeinander bezogenen Momente sich als kon-
stitutiv fir eine Einheit erweisen.
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Die Plangrundlagen fiir die Zeichnungen des ausgefiihrten Baus stam-
men von der Firma Linsinger Vermessung ZT GmbH in 5St. Johann
im Pongau. Die Autoren danken der katholischen Kirchengemeinde
St. Petrus und Paulus Steinhausen herzlich fiir die freundliche Uber-
lassung der Planunterlagen.

VORWORT

e Wallfahrtskirche Unserer Lieben Frau und Pfarrkirche St. Peter
und Paul in Steinhausen, ein Werk des Dominikus Zimmermann
(1685-1766), ist unbestritten eine der herausragenden Schopfungen
nicht nur der oberschwiibischen Barockbaukunst — »ein so prichtige
Kirchen [...], welche sowohl wegen ihrer kiinstlichen Owal-Architektur,
als unvergleichlichen mahlerey, wie auch auberordentlich schénen
stuckhadour undt {ibrig meisterlichen arbeit, von minniglich bewun-
dert, undt als eine der herrlichsten im Revier, diirffte keck sagen, im
ganzen Schwabenlandt, billich angeriihmt wird«, nennt sie der Schus-
senrieder Chronist P. Vincentius Rodenbach.' Bei einem derartigen
UbermaB an Schénheit, dem sich kaum je ein Besucher hat entzichen
konnen, stellt sich die Frage, wie solches ins Werk gesetzt sein mag.

In ein komplexes Kunstwerk finden wir uns gestellt, ein bel composto:
Zusammenspiel und Ineinandergreifen von Malerei hiichster Qualitit,
elaboriertester Stukkatur und einem architektonischen Rahmen, dessen
scheinbare Einfachheit seine Rafinesse erst beim analysierenden Nach-
vollzichen nicht zuletzt der Geometrie entbirgt.

Diesen geometrischen Grundlagen der Steinhausener Architekrur
wurde bislang nicht die gebiihrende Beachtung geschenkt. So existie-
ren sowohl fiir den Urplan als auch fiir den ausgefiihrten Bau keine
Analysen der Ovalkonstruktionen, die {iber Andeutungen und vage
Angaben hinausgehen. Die Beurteilung des Ausgefiithrten mubBte indes
schon an der Tatsache scheitern, daBl die bislang verfiigbaren Grund-
risse den Bau nicht korrekt wiedergeben; erst ein unlingst erstelltes
exaktes Aufmal liefert einen wirklich belastbaren Befund, der verliB3-
liche Riickschliisse auf Zimmermanns Absichten und Verfahren zu-
lifie. Kapitel 1T dieses Buches kann so die Geometrie der Steinhausener
Owale erstmals einer fundierten Betrachtung unterzichen, wobei uns

1 P Vincentivs Rodenbach, Registrum sunumarinm et Repertoriam ..., HSTA Stutrgare,
B 307 Bd.6, nach Binder-Ewer 1981, 5.2,



o

als Koautor Angelo A. Mazzotti (Berlin) unterstiitzt hat, dem wir herz-
lich danken.*

Wie virtuos Zimmermanns Kunstwerk auf des Betrachrers Wahr-
nehmung abzielt, sie moduliert, aus der Bewegung heraos dramatisiert,
Ja manipuliert und sie zum Motor einer Architekturertahrung macht,
die in dieser Komplexitit und Qualitit selbst im an derartigem alles
andere als armen Spiitbarock ihresgleichen sucht, soll in Kapitel 111 und
IV dargelegt werden,

In Kapitel ¥V werden Phinomene der inkonsistenten FRaumbilder
behandelt, die nicht nur die Wahrnehmungsstruktur in Steinhausen
grundlegend bestimmen, sondern im siiddeutschen und béhmischen
Spitbarock in unterschiedlichen Ausprigungen erscheinen, fast wie
eine Art von Leitmotiv.

Kapitel VI ist dem dialektisch verfaliten Aufbau der Architektur
gewidmet; es wird untersucht, inwieweit eine dialektische Strukeur als
Grundlage der kiinstlerischen Konzeption und des architektomschen
Gefiiges aufgefalit werden kann.

Zum besseren Verstindnis der Steinhausener Ovalarchitekeur seien
in Kapitel I einige allgemeine Bemerkungen zur Entwicklung und zu
den Grundlagen der ovalen Kirchenriume in der Frithen Neuzeit vor-
angestellt,

2 Grundlagen sind der in der Zentral- und Hochschulbibliothek (chem. Biirger-
bibliothek) Luzern aufbewahrte »Urplans, Tusche laviert auf Papier, $9,3 = 40,6 cm,
sowie das im November 2022 und im Februar 2023 von der Firma Linsinger Vermes-
sung ZT GmbH erstellte verformungsgerechte Aufmall des Baubestands,

. ZUR GENESE OVALER KIRCHENRAUME [BARTH]

1.1 Das Oval in der Renaissance

Die Architekturtheorie der Renaissance weigerte sich, das Oval iiber-
haupt zur Kenntnis zu nehmen, was insofern auffillig ist, als ja mit
dem Colosseum, den Amphitheatern in Nimes und Pula und der Arena
in Verona (um nur diese zu nennen) eine ganze Reihe ausgesprochen
prominenter ovaler Anlagen vor Augen stand. Doch hat das Owval kei-
nen Platz im Denken der frilhen Renaissance; das Quattrocento be-
steht auf den wahrhaft vollkommenen Formen, also Kreis, Quadrat und
Kreuz, allenfalls noch Rechtecken mit ganzzahligen Seitenverhiltnissen
gemill der pythagoreischen Tetraktys, und so beschreibt etwa Alberti
das Amphitheater als aus zwei »normalen<, d. h. griechischen Halbkreis-
Theatern zusammengesetzt.?

Zugespitzt konnte man sagen, das architektonische ldeal der Re-
naissance sei der harmonisch in sich ruhende, allseitig gleiche Zentral-
bau, mit seiner sidealen« Geometrie Abbild und Versicherung einer
wohlgeordneten Welt, In den Kirchen ist hier allerdings die Position
des Altars problematisch; Francesco di Giorgio Martini (1439-1502)
sicht dessen Positionierung am Ende der Mittelachse als giiltigen Aus-
druck der unendlichen Ferne Gottes; als Alternative schligt er vor, ihn
im Mittelpunkt des Raums aufzustellen, an dem einen und absoluten
Ort, wo alle Linien zusammenlaufen und wo das Sakrament in der
Mitte der versammelten Gliubigen verehrt werden kénne* — was ge-
wichtige liturgische Fragen aufwirft.

1.2 Der Anfang der Ovalprojekie

Von Francesco di Giorgio Martini, dessen Unvoreingenommenheit
und kithne Experimentierfrendigkeit nicht zuletzt seine Festungsbau-
ten belegen,® hat sich im zwischen 1478 und 1481 entstandenen ersten

3 Alberci VIN, 8, nach Lotz 1955, 5.15.
4 Vel Reinle 1976, 8. 114.
% Hierzu Barth 2011,
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Abb, 1: Langsovale Kirchenrdnme

2. FRANCESCO D1 GIORGIO MARTINI, Skizze, um 1480.

b. BALDASSARRE PERUZZI, Rom, S Giacomo degli Incurabili (Projeke), um 1535,
C. SEBASTIANG SERLIO, V. Buch, Entwurf einer ovalen Kirche, 1547.
d. GIACOMO BAROZZI DA VIGNOLA, Rom, 5 Andrea in wia flaminia, 1550,
¢. GIACOMO BAROZZI DA VIGNOLA, Rom, 5 Awma dei Palafrenieri, 1572,
f. FRANCESCO DA VOLTERRA, Rom, 8. Giacome degli Incurabili, 1590,
g CARLO RAINALDI, Rom, 5 Maria in Campitelli (Projekt), um 1660,

h. GUARING GUARINI, Vicenza, 8. Maria in Araceli (Projekt), 1675,
i GIOVANNI SANTINI AICHEL, Plali, St.-Benedikt-Kapelle, 1710.

j- KILIAN IGNAZ DIENTZENHOFER, Deutsch-Wernersdorf, Plarrkirche, 1727,
he, 1727.

k. DOMINIKUS ZIMMERMANN, Steinhausen, Wallfahre
l. BERNARDO VITTONE, Mizza, 5. Gactano, 1744.

PERUZZI, SEERLID, VIGNDLA I

seiner beiden Architekturtraktate eine Grundriliskizze erhalten, die fiir
die wohl fritheste Uhcrl::gung zu einer ovalen Raumform genommen
werden kann.® Baldassarre Peruzzi (1482-1536), sein nicht weniger ex-
perimentierfreudiger Schiiler, entwickelt eine ausgesprochene Vorliebe
fiir das Owal, was in einer ganzen Reihe von Entwiirfen seinen Nie-
derschlag findet, denen indes die Verwirklichung versagt bleiben
mubte. Sein um 1535 ausgearbeiteter Vorschlag fiir die Kirche des ro-
mischen Hospitals 5. Giacomo degli Incurabili war a heresy in the eyes
of those theoreticians of the Cinquecento who, as disciples of Alberti, acknow-
ledged only the circular or the repular polygon as ideal form.” Bemerkenswer-
terweise scheinen es kaum typologische oder liturgisch-funktionale
Uberlegungen gewesen zu sein, die Peruzzi zum Oval brachten, son-
dern eine Faszination fiir die Form an sich, mit ihrer Neuheit und dem
Schwierigen, das es zu bewiltigen galt — hierin zeigt er sich einmal
mehr als der eigentliche Ahnherr des Manierismus.®

Um die Mitte des Cingquecento sind es zwei Schiiler Peruzzis, die
die Sache der Ovale bedeutend voranbringen. Sebastiano Serlio (1475-
1554) stelle im ersten seiner folgenreichen Sette libri d'architettura, 1545
in Paris gedruckt, vier verschiedene Konstruktionen fiir Ovale vor,?
und im flinften, zwei Jahre spiter erschienenen Band, einen Kirchen-
entwurf als in die Linge gezogene Variation des Pantheon.'™ Serlio
empfiehlt das Owval als diejenige Form, die dem Kreis an Perfektion
am nichsten kiime: Appresso la ronditd perfetta, le forme ovali sono pin vicine
a quella, & pero m’é parso di formar un Tempio sopra tale figura."

Sich in der architektonischen Praxis an die Sache zu wagen, bleibt
schlieBlich Giacopo Barozzi da Vignola (1507-1573) vorbehalten, zu-
nichst 1550 mit dem kleinen Bau von S. Andrea in via Aaminia, wo
einem rechteckigen Grundrili eine ovale Kuppel einbeschrieben ist,
die fritheste ihrer Art, und schlieilich mit dem 1572 begonnenen Bau
von 5. Anna dei Palafrenieri, dem ersten ovalen Kirchenraum, wenn

Codice Torinese Saluzriano 148, £.13.

Lotz 1995, 5.49.

Zu Peruzzis Ovalentwiirfen ausfiihrlich Lotz 1955, 5. 10=-32.
[.5.13 und 14.

10 V. 5.372.

1V, 5.7.

L= - R
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man vom »Pseudo-Owvalc der 1566 begonnenen 55, Annunziata in
Parma absiche, einem durch zwei Halbkreise erweiterten Rechteck,
das mit seiner ganz anders gearteten, zusammengesetzten Raumkon-
zeption Albertis Mibverstindnis der Amphitheater entspricht und in
unserem Zusammenhang unberiicksichtigt bleiben kann. Denn ein
Kennzeichen des Owvalraums ist ja gerade seine Geschlossenheit — und
seine Einfachheit. Gleichzeitig besitze er schon von seiner Geometrie
her eine eindeutige Richtung. Eine Betrachtung der Projekte Vignolas
LiBt den Schluli zu, dab fiir ihn das Oval die ideale Form ist,"* die nicht
zuletzt die Losung eines mit dem von Alberti aufgestellten Kanon der
Renaissancearchitektur kaum zu lésenden Problems erlaubt, die
schwierige Verbindung zweier widerspriichlicher Forderungen an den
Kirchenraum. Denn es soll dieser sowohl umschlieBend und umfan-
gend, als auch klar gerichtet sein.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts riickt dies in den Vordergrund;
das Konzil von lrient (1545-1563), von Papst Paul Il Farnese mit dem
Ziel einberufen, eine Antwort auf die Reeformation zu finden und die
katholische Kirche von Grund auf zu reformieren, hatte mit seinen
Vorschriften zur Liturgie auch erhebliche Auswirkungen auf den Kir-
chenbau, '

Der von den Renaissancearchitekten in der Nachfolge Albertis be-
vorzugte Zentralbau war nun in MiBkredit geraten. Sein prominen-
testes Beispiel, Michelangelos Peterskirche, muBite sich harsche Kritik
gefallen lassen; Giovanni Paolo Mucante (15577-1617), der Zeremo-
nienmeister am pipstlichen Hof, urteilte etwa, die neue Kirche sei
»wirklich ungeeignet fiir die Feier der Messe; sie wurde nicht gemil
kirchlicher Disziplin erbauts, sie werde »daher niemals geeignet sein,
irgendeine heilige Funktion schicklich und geziemend zu feiern«.™ So

1z Vgl Lotz 1955, 5,53

13 Zur Architektur selbst erliell das Konzil keine Vorschriften: dies holte 1572 der Bi-
schof von Mailand und spiter heiliggesprochene Karl Borromaeus (1538-1584) in einer
detailverlicbten Schrift mit dem Titel Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae nach,
Obewar nur fiir seine Didzese bestimm, legte sie auf Jahrhunderte hinaus die Regeln
fiir den katholischen Kirchenbau fest = noch 1952 erschien eine italienische Uberset-
zung als Leitfaden fiir Kleriker und Architekten,

14 Mach Morberg-Schulz 1975, 5105,

VORZUGE DES OVALS - ST. PETER - ACHSE & BEWEGUNG 13

erhielt 16035 Carlo Maderno (~1556-1620) den Auftrag, St. Peter als ba-
silikalen Longitudinalbau zu vollenden, was die liturgische Funktions-
fihigkeit garantierte. Den Vorgaben des Konzils war Geniige getan -
die Masse der Gliubigen im Einheitsraum des Schiffs versammelt, die
heilige Handlung gut sichtbar, doch in die Ferne des perspektivischen
Fluchtpunkts geriickt —, all dies in einer zwar prichig ausgestatteten,
doch alles in allem eher mediokren, spannungslosen Architektur, wenn
man sie mit Michelangelos grandioser Riaaumkunst vergleiche.

1.3 Achse & Ouval

Es war Vignola, der die Vorziige des Ovals im Hinblick auf diese neuen
Anforderungen an den Kirchenraum erkannte. Der Raum ist einfach
und einheitlich, sein Charakeer ist versammelnd und umbhiillend, und
er hat eine klare Ausrichtung auf den Altar, der, das architektonische
[h:fi.igu bestimmend und gut sichtbar, die gewissermalien »naturgege-
bene« dominante Position am Ende der Raumachse als deren Zael
einnimmt. Ganz generell 15t fiir Vignola die Achse so etwas wie die
Lebensader seiner Architektur, anhand und entlang derer sich alles or-
ganisiert — wozu auch sein neuvartiges Verstindms der Fassade beitriigt,
die er als tendenziell unabhiingiges Element vor den Baublock stelle,
als eine »Station auf dem Weg in und durch die Kirche. Hier wird, ne-
benbei bemerkt, ein bedeutsames Element in den Vordergrund ge-
riickt, nimlich eine ganz neue Qualitit der Architekturerfahrung aus
der Bewegung heraus.

Fiir den Barock wird dies zentral sein; so bemerkt etwa Bernini, der
Mensch erscheine ihm am echtesten in der Bewegung.” Die Domi-
nanz der Achse, wie sie dem Oval eignet, findet sich auch in ganz an-
deren Werken des Vignola, am eindrucksvollsten und prominentesten
sicherlich in der hochkomplexen Dramaturgie des perspektivischen
Vexierspiels im giardine der Villa Lante in Bagnaia.™ Vignolas Hang zu

15 Mach Hager 1968, 5.17. Dies diirfre freilich eher auf die Skulptur als auf die Ar-
chitekturerfahrung zu bezichen sein, es zeigt indes die grundsitzliche Bedeutung der
Bewegung fiir den Barock,

16 Ausfiihrlich hierzu Barth 2o01.
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ovalen Grundrissen — fiir simtliche seiner reprisentativen Sakralbauten
dachte er an die Ovalform'? = ist somit aufs engste in sein Verstindnis
der Achse und des mit ihr verbundenen in Bewegung befindlichen Be-
trachters verwoben.

Das Feld st nun bereitet, auf dem sich die barocke Ovalbaukunst
entfalten kann; die Form ist architektonisch akzeptiert, ihre Beherrsch-
barkeit zumindest auf dem Papier erprobt, und sie bietet vorziigliche
Losungen fiir die funktionalen Anforderungen. Noch aber setzt sich
der ovale Grundrill nur allmidhlich durch," was damit zusammenhiin-
gen mag, dall gemil den von Alberti formulierten Festlegungen fiir
die Reenaissance nur geometrisch rideale« Grundribformen als Repri-
sentanten des gottlichen Schopfungsplans fiir den Bau der Kirche an-
gemessen sein konnen.

Ly Qual ¢ Ellipse

Dem Owal fehlt somit noch die theologisch-kosmologische Legitima-
tion, doch wird sich dies in der Folge der 1609 publizierten Astronomia
nova von Johannes Kepler (1571-1630) indern.” Nun sind es nicht
mehr Kreise — oder hilfsweise Epizvklen —, denen die Himmelskérper
auf ihren Bahnen folgen, sondern sie beschreiben, wie auch die Erde
selbst, Ellipsen, in deren einem Brennpunkt die Sonne steht. Der frii-
hen Neuzeit ist die Beobachtung der Bewegungen der Himmelskérper
das vornehmste Instrument zur Erkenntnis der gottlichen Ordnung,
und so kommt nun der Ellipse eine ausgesprochen prominente Stel-
lung bei der Reprasentation der gottlichen Weltordnung zu. Dab es
nicht elliptische, sondern bevorzugt ovale Grundrisse sind, die nun im
Kirchenbau allerorten Anwendung finden, fillt kaum ins Gewiche; die
beiden Figuren kinnen in der Praxis des Bauens fiir gleichwertig ge-

17 Lotz 1955, 5.43.

18 1590 5, Giacomo degli Incurabili in Riom von Francesco da Volterra, einem Schiiler
Vignaolas, 1595 Wallfahrisbasilika in Vicoforre di Mondovi von Ascanio Vitozzi, 1603
Friedhofskapelle St. Michael in Augsburg von Esaias Holl, der friiheste ovale Kirchen-
raum nirdlich der Alpen.

19 Kepler 16og,
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nommen werden, wie ja auch noch heute die beiden Begriffe in aller
Regel synonym verwendet werden,* und fiir die Wahrnehmung der
Architektur sind die Unterschiede unerheblich. Ein gewichtiger Grund
fiir die Bevorzugung des Owals liegt in der unkomplizierten Handhab-
barkeit; ovale Figuren sind wviel leichter zu iibertragen als elliptische,
und es lassen sich bei ihnen dank der Kreissegmente, aus denen sie sich
zusammensetzen, problemlos parallele Ovale konstruieren. Auch lassen
sich bei ausgewihlten Owvalen, etwa bei Serlios vierter Methode, regel-
miillige Teilungen des Umfangs in gleiche Bogenlingen auf unkom-
plizierte Weise bewerkstelligen.

Eingangs des 17. Jahrhunderts sind so die Bedingungen fiir die breite
Anwendung ovaler Kirchengrundrisse erfiillt. Die Form ist ein wich-
tiger Teil des architektonischen Repertoires geworden, sie ist sowohl
kosmologisch als symbolisch gerechtfertigt, ** und die Baumeister kon-
nen nun ihren Einfallsreichtum auf die Erkundung des faszinierenden
Potentials richten. Lhe Riume bieten sich in geradezu idealer Weise
zur Erfiillung der liturgischen Forderungen an, und die Geometrie ist
mit threr kosmologischen Legitimation iiber allen Zweifel erhaben.

20 S0 etwa von Lotz (1955), der zwar die geometrischen Unterschiede kennt, jedoch
begrifflich nicht konsequent unterscheider,

21 Hierzu Reinle: » Die Ovalform von Mondovi [dem grélen dberhaupt je errich-
teten Ovalbaus] wurde von Zeitgenossen ebenso heftig gefeiert wie bekimpit. In
einem Schreiben von 1606 preist sie Federico Zuccaro in den hochsten Tonen. Die

Sorma ovara sei la pitd bella und la pifi convenerole und entspreche der Schonheir des weib-

lichen Kérpers. Fiir die Gottesmutter sei daher diese Form die wiirdigste. Zudem seien
in den Proportionen von Mondovi auch mehrfach gleichseitige Dreiecke enthalten,
Symbole der Heiligen Dreifaltigkeit.s Reinle 1976, 5. 148,
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Abb. 4: Die Konstruktion des Pfeilerovals beim Urplan

1.2 Die Analyse des Urplans

Die Analyse des Urplans ergibt das verbliiffend einheitliche Bild einer
eleganten, stringenten geometrischen Konstruktion. Der Ausgangs-
punkt der Analyse sind Zirkeleinstiche im Urplan, die zweifelsfrei als
die Zentren der Ovale zu identifizieren sind (A, E, B & F). Die Punkte
E und F bestimmen vollstindig das Doppeloval, also die beiden paral-
lelen Ovale des Pfeilerovals ¢, durch H und des (inneren) Mauerovals
¢, durch A.

Ein wahrscheinliches Verfahren zur Rekonstruktion des Doppelovals
ist das folgende:

— Setze die Strecke EF als Grundseite eines Goldenen Dreiecks mit
Spitze A.*

22 Das Dreieck AEF ist ein Goldenes Dreieck, wenn die Lingen der Schenkel zur
Linge der Grundseite im Verhiltnis des Goldenen Schnitts stehen, das heilt,
EF:AE= AE:(AE+EF) mit Goldener Zahl [J= AE: EF = 1,61803.
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Abb, 5: Die Konstruktion des Mauerovals beim Urplan

— Spiegele dieses Dreieck an der Abszisse (Gerade durch EF); die
Raute AEBF legt die Zentren des Doppelovals fest.

— Zeichne einen Kreis %, mit Mittelpunkt E und Radius EF.

— Bestimme die Gerade ¢ durch E und B.

— G sei der Schnittpunkt des Kreises % um E mit ¢ im 2. Quadran-
ten.

— Zeichne einen Kreis %7, mit Mittelpunkt B und Radius BG.

— I sei der Schnittpunkt des Kreises %, mit der positiven Ordinate
(Gerade durch OA).

@, ist somit festgelegt durch die Kreisbogen HG und GI.

— G’ sei der Punkt auf g, sodall G’'B=AB.
— H’ sei der Punkt auf der negativen Abszisse, sodab H'E= G'E.

Dies wiire die »korrekte« Vorgehensweise, doch wihlt Zimmermann
aus Griinden, iiber die sich nur spekulieren liBt, fiir die kleinen Kreise
des Mauerovals einen geringfiigig grofleren Radius, sodall H'E>G'E.
Somit finden sich bei J und den gespiegelten Stellen in den tibrigen
Quadranten »Knicke« — die Kreisbogen haben hier keine gemeinsame



20 EINE ANALYSE DER GRUNDRISSE

Abb. 6: Das Preshyterium

Tangente, | ist kein Beriihr- sondern ein Schnittpunkt. Zimmermann
war jedoch offensichtlich bestrebt, diesen offensichtlichen Fehler seiner
ansonsten regelgerechten Ovalkonstruktion zu verbergen — die Knicke
sind geschickt so an die Fensterlaibungen gesetzt, daB sie selbst bei ge-
nauerer Betrachtung nicht ins Auge fallen.*

Das innere Maueroval ¢, ist somit festgelegt durch die Kreisbogen H'J
und JA.

Die Stirke des Mauerrings ist frei wihlbar und wird mit AA’ festgelegt.
Um das dubBere Maueroval @ zu zeichnen, werden dieselben Zentren
wie bei ¢, und ¢, benutzt, nur werden die Radii der Kreissegmente
gegentiber %, um jeweils AA" verlingert.

Beim Oval des Presbyteriums folgt Zimmermann getreu Serlios 4. Me-
thode.* Fiir die Pfeilerstellungen verfihrt er wie folgt [+ Abb. 5]: Pfei-
ler 3 ist auf den Schnittpunkt der Ordinate mit ¢@,, also auf I gelegt, 4
auf G, den Beriihrpunkt der beiden Kreise. Fiir 5 liBt sich keine Posi-
tionierung ausmachen, die auf ihnliche Weise an der Ovalkonstruktion
orientiert wire — hier ist es offensichtlich darum gegangen, die lichten
Abstinde von 3 zu ¢ und 4 zu 5 vom Zentralraum aus moglichst gleich
erscheinen zu lassen. Hieraus ergibt sich auch der funktional notwen-

23 Die Knicke scheinen auch bis heute unentdeckt geblieben zu sein — nach unserem
Kenntnisstand wurde in der Literatur noch nie auf sie hingewiesen.
24 Serlio 1545, 141,
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[

Abb. 7: Serlios anf gleichseitigen Dreiecken berwhende vierte Methode (links) und die
von Zimmermann angewandte, auf Goldenen Dreiecken basierende Ovalkonstruktion

dige gr&jliere Abstand 5 zu 6 und, symmetrisch hierzu, 10 zu 1. Die
Reihe 6 bis § entsteht durch Spiegelung des bisher Festgelegten an der
Abszisse. Die dstliche und die westliche Hilfte des Pfeilerkranzes sind
jedoch nicht symmetrisch: 2 und g sind leicht nach Westen verschoben,
was den Seitenaltiren breiteren Raum gibt. Eine axiale Symmetrie be-
steht also nur beziiglich der Langsachse.

Die Stellung der Pfeiler orientiert sich somit nur partiell am dem
Entwurf zugrunde gelegten geometrischen Schema; Zimmermann
nahm sich die Freiheit, oder er sah sich vor die Notwendigkeit gestellt,
sie abweichend davon gemil den architektonischen und liturgisch-
funktionalen Erfordernissen zu positionieren.

Die Eleganz der geometrischen Konstruktion des Urplans besteht
darin, dalBl beide Ovale, das Pfeiler- und das Maueroval, aus einund-
derselben einfachen geometrischen Figur entwickelt sind, nimlich
einem Goldenen Dreieck. Die Konstruktion des Pfeierovals besitzt
eine strukturelle Ahnlichkeit mit Serlios vierter Methode, der in der
Frithen Neuzeit am weitesten verbreiteten.*s Basiert diese auf gleich-
seitigen Dreiecken, so wandelt Zimmermann das Verfahren ab, indem
er an deren Statt gleichschenklige Goldene Dreiecke, also den Propor-
tionen des Goldenen Schnitts folgende verwendet.*®

25 Vgl llchmann und RébBler 2025, Abb.g.

26 Eine mit der von Zimmermann fiir das Pfeileroval benutzee verwandee Konstruk-
tion findet sich bel Mazzotti, dort als Gothic Arch Oval bezeichnet (Mazzotti 2017,
S.111).
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Abb. 8: Die Konstruktion des Pfeilerovals beim ausgefiilirten Ban

Das Zeichnen dieser Dreiecke mit thren Winkeln von 72° ist deutlich
aufwendiger als das eines gleichseitigen Dreiecks, welches sich mit le-
diglich zwei Zirkelschligen bewerkstelligen liB3t. Entsprechend gréBer
ist die Anfilligkeit fiir Fehler. Hier liegt vermutlich der Grund fiir eine
Ungenauigkeit der Urplanzeichnung: Die Mittelpunkte der Pfeiler auf
S, weichen um ca. 1,5 mm von den theoretischen Positionen ab. Dies
ist die Folge eines minimalen Fehlers bei der Konstruktion von A, der
sich entsprechend auswirkt. Da @, jedoch lediglich die Zentren der
Pfeiler festlegt und im Plan sonst nicht erscheint, ist diese Ungenau-
igkeit fiir die Zeichnung unerheblich.

b4

Bei der Betrachtung des »feinen Rissls< darf nicht iibersehen werden,
dal es nicht fiir die Baustelle bestimmt war, sondern fiir die Abtsstube
— die Zeichnung diente der Akquisition; sie sollte einen tiberzeugen-
den, gut fallbaren Eindruck des vom Architekten Intendierten bieten,
und sie ist dem aufs Beste gerecht geworden.
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Abb. g: Die Konstruktion des Manerovals beim ausgefiihrten Bau

1.3 Die Analyse des ausgefiihrten Baus

Die Uhcrarbcitung fiihrte zu einer Ovalkonstruktion, die sich von der
des Urplans in einem wesentliche Punkt unterscheidet: Zimmermann
geht nun von gegebenen Achslingen des Pfeilerovals aus, fiir dessen
Proportion er einen Goldenen Schnitt wihle, der sich nun unmittelbar
auf die Form des Raums auswirkt.

Ein wahrscheinliches Verfahren zur Rekonstruktion des Doppelovals

ist das folgende [-Abb.8]:

— Zeichne ein Goldenes R.echteck?” mit den Halbachsen OA und OB,
sodali OA=OB.

— Die Gerade durch OA (OB) sei die Abszisse (Ordinate).

— Der Punkt D liege auf der positiven Ordinate, sodall OD=20B.

— D’ wird auf der negativen Ordinate festgelegt, sodall D’O= OD.

27 Das Rechteck OACBE 15t ein Goldenes Rechteck, wenn dessen kurze Seite zur
langen im Verhiltnis des Goldenen Schnitts steht, das heilit, OB: QA = OA : (OB +OA).





